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Нет сомнения в том, что иконы, их сюжеты, как неотъемлемая часть живого Предания Церкви, могут быть используемы в процессе катехизации в российских католических общинах. Условность иконного письма предоставляет большие возможности при разъяснении того или иного события Священной Истории или аспекта  веры, исповедуемой Церковью. Именно икона позволяет испытать благоговение перед Тайной и потребность в ее познании посредством Откровения. Сравнительно недавно опубликованная в русском переводе книга священника-бенедиктинца отца Габриэля Бунге «Иной Утешитель», где автор, на примере иконы Андрея Рублева «Троица Ветхозаветная», просто, ясно и доступно рассуждает о самых, казалось бы, сложных и тонких аспектах церковного учения о Святой Троице, позволяет убедиться в преимуществах иконы, иконописного изображения в постижении основ веры. 

Изображение, приглашающее  к молитвенному созерцанию
В мире, где неправильные ответы на все без исключения вопросы жизни вкладываются в нас прежде, чем мы успеваем их сформулировать, где огромные усилия и средства прилагаются именно к тому, чтобы люди не думали, не задавали вопросов, но довольствовались бы жизнью стада, программируемого посредством СМИ, икона, при удачно продуманной подаче материала, может, наряду с иными памятниками наследия христианской культуры, внести неоценимый вклад в развитие навыка творческого и вдумчивого отношения к основным вопросам бытия. Икона, как изображение, предназначенное именно для молитвенного созерцания, позволяет человеку пребывать «в пространстве» Самооткровения Бога, все более включаясь в познание не только рассудочно, но и эмоционально. В качестве примера можно привести мозаичное изображение из церкви Сан-Витале в Равенне, где Моисей получает Откровение Бога из среды горящего, но не сгорающего куста, «неопалимой купины». Трудно представить, чтобы произведение «реалистического» искусства могло достигнуть такого всеохватывающего эффекта в воспроизведении «космичности» свершающегося на наших глазах события. Скорее всего, это было бы под силу кинематографу с той только разницей, что равеннскую мозаику можно созерцать сколь угодно долго. Условное пространство изображения насквозь пронизано сиянием молний, сполохами пламени, вырывающимися прямо из земли, – поистине мироздание приходит в движение при явлении своего Творца, благоволившего открыть Себя человеку и назваться по имени.

Или, например, композиция «русского» высокого иконостаса, достаточно поздняя в своем окончательном виде, но позволяющая единым взглядом охватить всю историю Спасения. Взгляд молящегося, скользя сверху вниз, воспринимает основные периоды Священной Истории: 

· праотеческий ряд с помещенным в центре его изображением Ветхозаветной Троицы (символическое изображение в виде трех ангелов);

· пророческий – с центральным образом Богоматери «Знамение» (или «Воплощение»);

· праздничный ряд – основные события новозаветной истории;

· деисис – Церковь Небесная, где святые, возглавляемые Богоматерью и Иоанном Крестителем, молитвенно предстоят восседающему на несомом ангельскими силами троне Господу и Спасителю Иисусу Христу…

А чуть ниже выносится из распахнутых царских врат евхаристическая Чаша – вечное свидетельство живого присутствия Господа среди Своих верных в длящемся в пространстве и времени Таинстве Воплощения.  

Сказанного достаточно, кажется, чтобы по достоинству оценить возможности, предоставляемые иконным изображением в постановке преподавания основ христианского вероучения и воспитания христианского мировосприятия.

Некоторые  советы  катехизатору  при  выборе материала
Вместе с тем нелишними представляются некоторые замечания практического характера.

Использование иконных изображений ни в коем случае не должно быть подчинено каким-то идеологическим противопоставлениям или псевдоэкуменическому поверхностному подражательству, но, напротив, призвано содействовать вовлечению обучаемых во все более глубокое осознание единства христианского культурного наследия, проистекающего из единства Христовой Церкви и действующего в ней Святого Духа. Действительно, странно было бы противопоставлять, например, икону Рождества Христова из собрания Синайского монастыря «Возвращению блудного сына» Рембрандта ван Рейна из собрания Государственного Эрмитажа в Санкт-Петербурге. Эта картина также открывает удивительные возможности в постижении смыслов Благовестия, хотя, строго говоря, вовсе не является «священным изображением».  
При подборе материала желательно было бы выбирать действительно выдающиеся памятники, избегая сентиментальных «иконообразных» подделок. 
Приходилось ли вам, например, видеть «икону», где Дева Мария прижимает к груди голубя? О чем может рассказать такое изображение? На какое событие Священной Истории оно опирается? Какие литературные ассоциации оно призвано вызвать?

Кроме того, нельзя упускать из виду то обстоятельство, что история иконы простирается с пятого, примерно, века до наших дней и может быть иллюстрируема значительным количеством памятников, создававшихся в ответ на весьма различные богословские вопросы, встававшие перед Церковью в очень несхожие периоды ее истории. Следовательно, рассмотрение их не может быть не связано с культурно-историческим контекстом воплощения Евангелия в христианскую культуру, его отражения во всегда живом  Предании. Иконописные изображения в этой связи могут оказать значительную помощь, демонстрируя христианское догматическое учение в его историческом развитии. Разумеется, что при подготовке занятий с использованием иконного иллюстративного материала должны привлекаться исключительно серьезные и, желательно, современные исследования. Связано это с тем, что многие по-настоящему значительные открытия в этой области были сделаны, начиная с пятидесятых годов минувшего столетия, когда началось, например, обстоятельное изучение уникального собрания монастыря Святой Екатерины на Синае.

Думается, что в России особое внимание следовало бы обратить на привлечение творений таких выдающихся мастеров, как Андрей Рублев, Феофан Грек, Дионисий. Помимо уже упомянутого ранее высокого иконостаса, большую помощь может оказать знакомство с сюжетными программами росписей храмов (например, в соборе Рождества Богородицы в Ферапонтово работы Дионисия). Сложившаяся, развитая иконописная программа может послужить, помимо прочего, приобщению к сокровищам восточно-христианского гимнографического наследия, а также более глубокому постижению смысла христианского культа вообще, представление о котором, по ряду причин, бывает у современного католика в России поверхностным, если не ложным.

Иконы –  это часть культурного и духовного наследия Вселенской Церкви – единой и единственной. В  творческом взаимодействии с культурой Западной Европы именно иконы породили такие удивительные явления, как творчество Дуччо или Джотто. 
Мы не можем также позволить себе забыть, что наиболее древние из сохранившихся икон находятся именно в Риме, где непрерывно почитаются, по крайней мере, с шестого века, что (вместе с упоминавшимся монастырем Святой Екатерины) представляет  явление в истории Церкви скорее уникальное. Сказанное в этой короткой заметке не претендует, разумеется, исчерпать все аспекты использования произведений иконописи в катехетическом воспитании в общинах Католической Церкви в России, но может положить начало более обстоятельному обсуждению, затрагивающему значительно более широкий круг вопросов, относящихся к общехристианскому и прежде всего европейскому культурному и духовному наследию.

1
1

